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I ntroducci—n

Vamos a hacer un bésico, inmediato y primer tratamiento «tedrico» de un cuadro de
Francis Bacon® con entre otras cosas la siguiente herramienta-«plug-in» de la
Filosofia: lo expuesto por Alain Badiou en Ldgicas de los mundos'. Nuestro texto
sirve si acaso de mero apunte introductorio a tal libro. Lo haremos con la excusa del
cuadro de Francis Bacon «triptico mayo-junio 1973». Podriamos decir que en cierto
modo hablaremos aqui de las relaciones de semejanza y desemejanza entre el suicidio
real de Dyer, «un impenitente ladrén»?, y el suicidio que pinta Bacon en esta obra,
siendo Bacon «esencialmente optimista»’®, pese a lo que precipitadamente pudiéramos
pensar viendo casi cualquiera de sus pinturas.

1. El plug-in

Alain Badiou describe el proceso de un hacerse-sujeto mediante la
corporeizacion de una verdad en un mundo. Todo mundo en Badiou contiene un
inexistente. Y la verdad podemos decir de forma rdpida que «se da tras y por la
elevacion» de dicho inexistente, en un cierto aprovechamiento o acompafiamiento del
«lugar» abierto por la elevacion. La verdad es un proceso contingente que hace
cuerpo en un mundo, pero «cuerpoy» en el sentido de Badiou, un «concepto
filosofico» de cuerpo. Este cuerpo digamos que «construye excepcion» en el mundo,
pues los cuerpos siguen la traza de una elevacion maxima del inexistente del mundo.
La excepcion habra sido posible gracias a que el mundo, e inevitablemente solo de
forma momentanea, se ha convertido en una singularidad. Esto quiere decir que dicho
mundo ha caido por entero, como un todo, reflexivamente, en el espacio de «darse»
los entes de su mundo. El todo-mundo ha bajado al mismo nivel de los entes que lo
constituyen.

El mundo puede proponer puntos a tratar por los cuerpos. Estos puntos son una
especie de filtro de todo el mundo por la verdad, por el cuerpo de la verdad, mediante
una decision si/no. El cuerpo va creando verdad aumentando en cierto modo su
intensidad por la «digestion» que comportan esas decisiones, siempre adquiriendo su
vision-filtro subjetiva del mundo mediante «alimentacion con lo positivo». El mundo
presenta puntos a la subjetividad en las cuales €sta, a la vez que ve «todo» el mundo a
traveés de ese cristal «positivo/negativoy, es obligada a una decision que puede o no
aumentar «la verdad», o sea, su cuerpo en tanto Cuerpo de la verdad.

2. El hecho pintado

Vamos a intentar fabular sobre esta obra, y es quiza mas facil hacerlo sobre ella



que sobre otras de Bacon, ya que podriamos decir que este es uno de sus tripticos mas
«narrativosy.

Ha pasado algo de tiempo, algo menos de 2 afios, desde el suicidio pintado en el
cuadro, el suicidio de su compafiero Dyer: un «impenitente ladron» al que Bacon
intentaba ayudar. Bacon no termin6 de recuperarse de lo ocurrido, no termin6 de
comprender el suicidio. Digamos que Bacon termina usando su pintura para
«creerseloy, y no sélo porque pinte un suicidio.

Siempre es peligroso extraerse de mundos, ser extraido de ellos, o sacarse de
ellos voluntariamente, etc., los pasos entre mundos, o el estar-entre, o incluso
meramente el digamos «no estar en nada» que conllevan®.

Fabulemos pues: Dyer en parte estd pasandolo mal entre dos mundos: el que le
constituye en tanto que €l es por entero esa vida de ladrén, en tanto que su cuerpo
esta hecho directamente en tales condiciones, en tanto que «¢l es el mundo de lo
ilegal», podriamos decir: ¢l en nuestra fabula tiene las coordenadas de su vida ahi
establecidas.

Deciamos «esos mundos» aunque ahora podemos decir en singular: en ese
«mundo de ladrony, ya que, de repente, ese salirse al otro mundo, al de las altas
esferas del arte (pues por ejemplo Dyer cuando se suicida acompafiaba a Bacon en un
lujoso hotel poco antes de una importante exposicion del pintor) ha podido provocar
en ¢, en Dyer, cierta vision total del mundo-cuerpo que ¢l ha vivido hasta ahora, que
¢l era hasta ahora, y dar por ello cierta luz por mera comparacion. El mundo se hace
singularidad, es pensado por entero desde el cuerpo de Dyer, que es todo-el-mundo-
ladron, el mundo ladrén, lo que queda, por entero. De repente Dyer se ve confrontado
a «pensar» la totalidad sustancial de su mundo, de lo que es. Su cuerpo es la Gnica
memoria viva de su mundo, y esta llena de ¢l

Esto es, Dyer esta fuera, pero solo es su cuerpo lo que materialmente queda en
ese «fueray, solo queda su cuerpo de ese mundo, su cuerpo asi se ve con cierto
trabajo de carga respecto a lo que ha sido. Dyer est4 constituido por entero en y por
un «mundo de ladrény, pero se ve llevado, se lleva €l mismo y le llevan hacia otro
mundo, y ademads hacia uno que contrasta fuertemente, y este contraste quiza le haga
tomar mas consciencia aun de su cuerpo. Pero digamos que es mentira que ¢l pueda
tomar consciencia de su mundo a través de su cuerpo, aunque su cuerpo sea lo tinico
que le queda, puesto que ya no vive en ese mundo. Se trata por tanto de una
«singularidad peligrosa». Su cuerpo ya no vive ese mundo, y de entre otras cosas, es
de ese «ya no», en nuestra fabula, desde donde asciende inevitablemente un
inexistente, y en este caso fatidico: la muerte. Entonces es todo ese mundo que
constituye a Dyer lo que se termina haciendo —aunque de forma engafiosa, eso si—
una «singularidady, al tomarse a si mismo en el espacio de su darse, ya que, como no
hay mas que ese cuerpo, se podria llegar digamos que con mas fécilidad a la
constitucion de una singularidad.

Por tanto, la situacion conlleva una singularidad, pero que es fatal si no se tienen
herramientas «artisticas» que le saquen a uno de cierta inmediatez, de ciertos
pensamientos, si no se tienen materiales para convertir la singularidad en un plano de
consistencia. El mundo ahora, para Dyer, que no es Fernando Pessoa y no puede
«sentirlo todo de todas las maneras»’, no da casi anclaje, no es casi tratable. En el



mundo exterior del arte digamos que Dyer es casi inexistente. El mundo interior de
ladron, del que solo queda su cuerpo, se ve entonces confrontado a la aniquilacion.
Por tanto solo contiene un punto a tratar: vida o muerte. Estos dos mundos lo
convierten en un cuerpo, pues solo existe de €l un cuerpo —al perderse el lazo con la
realidad mundana que lo constituye, y al perder la «significancia» para el exterior—,
lo cual provoca entonces ese sentirse perdido, ese perder su cuerpo; este no-mundo,
que es en realidad ya solo su cuerpo, tiene entonces un unico punto posible, propone
un solo punto: la decision entre vida-muerte (los mundos pueden o no proponer
puntos que seran tratados o no por los cuerpos de verdad, en este caso se impone €ste
punto).

En el momento en que uno es sujeto los mundos se presentan de forma sesgada,
esto es, cuando se presentan conllevan una eleccion. Dyer en nuestra fabula digamos
que tiene ansias de elegir, de «subjetividad» en el sentido de Badiou, elige el poder
elegir, elige la forma, pero solo la forma abstracta de /a verdad, tiene ansia de «hacer
verdad» en los mundos, aunque meramente formal. Pero elige la «mentira», lo
negativo: la muerte. ;Por qué es asi en nuestra fabula? Porque ¢l ve la «mentira»
como verdad, al no poder comprender que tal eleccion es si acaso un punto de un
mundo: su mundo-ladrén reducido a su cuerpo por ejemplo, o su mundo exterior en el
momento del suicidio —proporcionado por la riqueza de Bacon—, donde ¢l «no tiene
lugar», mundos que ya solo le pueden presentar ese punto. Entonces se identifica
directamente con el —aparente— inexistente mas inmediato, mas vulgar de todo
mundo: la muerte. La eleccidon negativa coincide fatidicamente con las apariencias de
un inexistente que pudiera servirnos como constituyente para el proceso de una
verdad. Dyer «haria causa» con una «apariencia de verdady, esto es, hacer subir el
inexistente-muerte como apariencia de verdad en sus deseos de subjetividad (en el
sentido de Badiou). Pero como decimos, ¢l no sabe que esto es meramente una de las
alternativas de un punto (punto que recordemos es aquello que presentan los mundos
a los posibles sujetos). Al querer la verdad de forma «erronea» Dyer elige el
inexistente —que parece Unico— para el mundo donde esté atrapado. Bacon en el
cuadro pinta-elige la vida, pero una vida peculiar, una vida de lo artistico-mitico, la
de la sombra-erinia. Eligiéndolo transforma la eleccion mortal en «eleccion vitaly,
«comprendiendoy asi el suicidio. Bacon pinta la paradoja de que la muerte como
verdad de la situacidn real que se dio, comporte creacion de un cuerpo, el de la
sombra, aunque «erroneo.

3. La comprensi—rpor €l arte

Bacon digamos que ha «comprendido» esto con el arte. Bacon también termina
entonces «creyéndose» el suicidio de Dyer.

¢ Cual es la forma de «creer» del arte? Como dice Heidegger® en pocas palabras:
«Conquistar el espacio». Pero, como sigue diciendo, eso también lo hacen las
ciencias, conquistar el espacio. Se trata de un conquistar el espacio donde
«respiramosy, a la manera del arte, y, como vemos aqui, mediante una obra-mundo
diferente a por ejemplo los «resultados» de una ciencia. Es redisefiar plasticamente el
mundo desde el principio, desde el origen, como en los mitos. ;{Donde esta el origen?



En el diagrama, como dice Deleuze. El diagrama, que seria el centro de esa
semejanza analdgica propia al arte’, se encuentra quizas —en este cuadro— en el
panel central, donde vemos oscurecerse al cuerpo blanco y a la vez la «producciony
de la sombra. El pintor empieza por ahi a afrontar el caos® a la manera singular en
que lo afronta el arte. La respuesta de Bacon es pintar un plano de consistencia, un
cuerpo sin 0rganos. Sangre-rojo-pared, hueso-blanco-cuerpo, vacio-negro-muerte: la
realidad del cuerpo sin 6rganos, donde «la distancia entre interior y exterior
desaparece, ahora s6lo hay un inico espacio, una superficie Uinica, un cuerpo
expuesto, intensivo: todo esta en el exterior, porque el exterior resulta de la reversion
de mi interior hacia fuera. Es asi como se forman los 6rganos, que “quedan
prendidos” a la superficie del cuerpo, a su piel; 6rganos-focos de intensidades
particulares, lugares de diferenciacion intensivay’.

4. El mundo del cuadroy la verdad

El cuadro-mundo propone a su vez puntos. Pese a lo «erroneo» que hemos visto
en la eleccion de Dyer, Bacon en nuestra fabulacion va a proponer un paraddjico
proceso de la verdad. Por tanto tiene que hacer un Cuerpo constituido por puntos que
se 1dentifican lo maximo posible con ese aparecer maximo del inexistente que elige
de hecho Dyer, la muerte. La muerte es lo negro y lo-negro asciende en la sombra que
vemos en el panel central. Pese a que vemos un descenso patente de la erinia, de esa
posible figura mitoldgica que es la sombra, en Bacon hay algo asi como cierta
ascension en la caida, pues como dice Deleuze de la obra de Bacon: «La idea de una
realidad positiva, activa, en la caida es esencial aqui»'’. La sombra, como parte de lo
negro-muerte, hace ascender esa muerte, €so negro, por entero.

Veamos un punto de este otro mundo, del mundo-obra, punto que debe ser en
cierto modo «atemporal», como los mundos. Este mundo-obra da ademas una mejor
«constatacion de mundo» («atemporal»), por el hecho de estar separado en tres
paneles, ya que, como ocurre en general por los tripticos, con esa triple presentacion,
con esa presentacion fisica, diriamos que se radicaliza la sensacion de «darse todo el
tiempo»: «con el triptico en definitiva, el ritmo toma una amplitud extraordinaria, en
un movimiento forzado que le da la autonomia, y hace nacer en nosotros la impresion
de Tiempo»''. Si es un punto, tiene que consistir en una eleccion puesta ante todos
esos cuerpos dispersos y objetos de sensacion, objetos-sintiendo, que hacen cuerpo
con el cuerpo de Dyer, en esa fluida instantanea triple del tiempo y el espacio en los
que «vive» el cuerpo sin 6rganos. En esa instantanea «eligen» dar una sombra
imposible (las posibles connotaciones de la bombilla), y se identifican de forma
maxima con la muerte, aunque todo lo que pueden hacer es dar sombra, la forma de
su identificacion es ese dar sombra. Ese es su maximo-identificarse-con, pues la
muerte no existe en ningin mundo, como tampoco en el mundo del CsO. El cuadro
elige que ellos se incorporen de forma maxima en la ascension del pretendido
inexistente. Esa es la eleccion puntual. Por tanto hacen Cuerpo, en el sentido de
Badiou, con el cuerpo de Dyer. Bacon «hace verdad» con la decision erronea de Dyer.
Y, en definitiva, como no podia ser de otra manera, nos encontramos en esta obra de
arte con otra «viday: la vida de la sombra, la verdad de la «existencia», «eternay, de



Dyer en la obra de Bacon.

Notas:

0. Triptico mayo-junio 1973. Para detalles mas precisos sobre Bacon, su vida, el suicidio de Dyer y
este triptico ver en la wikipedia en inglés el articulo llamado «Triptych, May—June 1973»:
http://en.wikipedia.org/wiki/Triptych%2C May%E2%80%93June 1973

Para ver fotografias del cuadro en internet ver: http://francis-bacon.cx/triptychs/t73.html

1. Logiques des mondes. Alain Badiou. Seuil. (Paris. 2006)

2. La expresion “Impenitente ladron” aparece en un articulo periodistico de LUN, 8 febrero 2008 *,
como en otras referencias no nos interesa del todo la veracidad (para contrarrestarlo ver nota 0), la
exactitud de la informacidn, sino nuestra presentacion y lo que ayude a hacer este pequeiio apunte
de sistema de «arte de la memoria» con el cuadro de Bacon:

* http://www.lun.com/modulos/catalogo/paginas/2008/02/08/LUCPRCU36LU0802.htm

3. Francis Bacon. Radiografias de la distorsion. Guillermo da Costa Palacios:
http://www.enfocarte.com/6.27/bacon.html

4. Sobre el tema del entre-dos-mundos podriamos divagar largo y tendido: descodificacion...
«descodificacion generalizada de los flujos», al modo en que de ello se habla en el texto Anti-Edipo,
de Deleuze y Guattari... o incluso de ritos de paso, comparacion entre sociedades, individuacion, de
subjetividad en general... Esa descodificacion que se supone que «nosotros» tenemos, en
contrapartida a nuestras fuertes recodificaciones a posteriori, que pueden caer en «grandes»
categorias subyacentes a lo instituido-social, como pueda ser la de «Cienciax»: por ejemplo el hecho
«ir al psicologo» como cierto recodificar esa soberana descodificacion subjetivista...

5. «Sentirlo todo de todas las maneras; saber pensar con las emociones y sentir con el pensamiento;
no desear mucho sino con la imaginacion; sufrir con coqueteria; ver claro para escribir justo;
conocerse con fingimiento y tactica; naturalizarse diferente y con todos los documentos; en suma,
usar por dentro todas las sensaciones [...]». Libro del desasosiego de Bernardo Soares. Por
Fernando Pessoa. Traduccion de Angel Crespo: http://www.enfocarte.com/5.26/pessoa.html

6. Pag. 148 de: Introduccion a la filosofia. Martin Heidegger. Ediciones Catedra. (Madrid. 1999)
Traduccién de Manuel Jiménez Redondo. (Se trata de un curso de Heidegger del 1928-1929.)

7. «La pintura es el arte analdgico por excelencia. Es incluso la forma por la que la analogia deviene
lenguaje, encuentra un lenguaje propio: pasando por un diagrama. [...] En efecto, la pintura, en tanto
lenguaje analdgico tiene tres dimensiones: los planos, [...] que reemplazan la perspectiva, el color,
la modulacion del color [...]; el cuerpo, [...] que rebasa el organismo y destituye el nexo forma-
fondo. Hay aqui una triple liberacion [...]. Ahora bien, precisamente esta liberacion solo puede
hacerse pasando por la catastrofe, es decir, por el diagrama y su irrupcion involuntaria [...]. El
diagrama, agente del lenguaje analdgico, no acttia como un cddigo, sino como un modulador.» Pag.
110-113 de: Francis Bacon. Logique de la sensation. Gilles Deleuze. Seuil. (Paris. 2002)

8. Para esta concepcion del arte ver “Conclusion” de: ;Qué es la filosofia? Gilles Deleuze, Félix
Guattari. Anagrama. (Barcelona. 1993)

9. pag. 70-71 de: Fernando Pessoa ou a metafisica das sensacées. José Gil. Relogio d'Agua edit.
(Lisboa. 1996) (Traduccion propia del portugués al castellano.)

10. Francis Bacon. Logique de la sensation. Pag. 78. (Traduccion propia del francés al castellano.)
11. Francis Bacon. Logique de la sensation. Pag. 71. (Traduccion propia del francés al castellano.)




